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Aquest projecte s’ha desenvolupat, inicialment, seguint cercles concéntrics
(alamanera dels mandales que decoren alguns pareos), des de les parets
tricentenaries de 'institut fins als limits de la gespa del parc. Pero la inves-
tigacid ens ha portat també a llocs historics del barri (que de manera invi-
sible es perllonga per sota del parc), fins a fer-nos creuar la Mediterrania.
Amb laintencié d'ubicar el Parc de la Ciutadella i els seus monuments

dins d'una xarxa historica i geopolitica més amplia, he convidat a Lucia
aresseguir en la nostra companyia aquestes linies de fuga i a indicar-ne
d’altres.

A.S.




I qui dibuixa els afectes?
(En una etapa vulnerable de la meva vida)

Entre Barcelona il’Havana, maig de 2019

Dibuixar la vida, dibuixar la guerra...”
Qui,com, quanion es dibuixen els afectes?
Com molts processos, la decolonizaci6 és un procés que cal construir.

Intercanvi de mails i la xarxa com a amplificador de

dades (1)

Els meus dies en relacié amb el projecte comencen
amb un correu electronic (dia 1) mentre estic a
'Havana. Hi ha alguna cosa de I'Havana al mapa que
traca aquesta investigacio, encara que no sigui el
centre.Va bé no comencar pel centre de res. Aquest
centre només existeix quan ens posem en relaci6 a ell.
Com deia Frantz Fanon, al colonitzat que es nega a ser
sotmés se li recomana virar lesquena al centre.
Encaminant-me per altres rutes, em trobo el text
titulat Jornadas de Gloria o Los Espafoles en Africa per
Don Victor Balaguer -en la seva edici6 de luxe- que es
va vendre a la Libreria Enciclopedia del carrer O’Reilly
n° 58, a 'Havana Vella. La seva perspectiva romantica
orientalista és col-laboracionista amb el mite que avui
patim sobre nosaltres mateixos tots els migrants. Que
és romanticisme per als ...? Animalitzats, ferotges,
salvatges, exotics, sexualitzats. El Paseo del Prado de
'Havana esta presidit per sengles lleons i en alguna
versi6 es diu que en l'atemptat al general Prim, el
“gallet es va prémer des de la Havana”. Es complicat
abastar una cosmogonia de factors relacionats pero el
complex colonial té extensi6 atlantica.

“Ya ha doblado la rodilla

La raza mal domenada;

Y ante el pendén de Castilla,
Cual Tetuan fué mi Sevilla,
Tanger sera mi Granada!!!”8

+ Aquesta frase apareix en
una de les fotos que em va
passar I’Adrian per comencar
atreballar amb el text (visita
de I'exposicid “Una infancia
sota les bombes” al Born
CCM). Em va semblar inte-
ressant larelacié entre dibui-
xar, deriva i descodificar.

B Delpoema “Las Dos Es-
panas” de Manuel Angeldn,
en Jornadas de Gloria, aquest
fragment em va agradar
(també el que va triar I'Adri-
an pero jo no li eliminaria

el “fet esclau”). Es signifi-
catiu1'us de la violéncia del
llenguatge colonial en la seva
articulacié com a maquinaria
de guerra que es perpetua
através de monuments de
substitucio, d’esborrament:
“Cual Tetuan fué mi Sevilla,
Ténger sera mi Granada”.
Elllenguatge colonial que
esborra, crea fantasmes i
després els combat en la seva
planyivola esquizofrénia.



Prim, Balaguer, el Cacador de lleons (es genera

una illa). Els mites, la forma-camp, les guerres,
l’enClaV&ment.M un comentari sobre aquesta forma d’illa

Sota els régims del creure succeeix tot. O’Donell
inventa una guerra que té una motivacié racista's 'estat
afectiudelapor; Balaguer, des de la Diputacié de Barcelona,
romantitzant la historia organitza tercos voluntaris™
els moros ens han humiliat, se’ls ha de castigar en honor a la corona ; voluntaris
enardits per l'ansia patriotera que encoratja a

ansia colonialista'®ets fantasmes delpoder: gyyarrg que Prim
executa al Marroc (Ceuta, Castillejos, Tetuan amb
intencions de Tanger) perqué després el cacador de
lleons, desgastat, fantasmagorizat?-Mbembe —plantat
en un pedestal a la Ciutadella— estrenyi els seus
cadells com si estigués robant alguna cosa que no

ll pertany.” el monument al temor paternal NO |.| pertanyen el.S
cadells? Mentrestant la lleona (mare-pare-patria
metropolitana) el guaita. ES el fantasma qui tanca
aquest triangle de dominacio6 racista, colonialista. Si
no hi ha fantasma no hi ha causa.

Avui O’Donell apareix en forma de lleis migratories, que

es mobilitzen a través de la cultura de la por a l'altre,
de les fronteres (l'executor Prim); Balaguer equipara
el seu romanticisme al costum de no dir les coses
pel seu nom —Xarxa antirumors, gent de color— i el
Cacador de lleons esta encara amb por sostenint el
pes de la vida d’aquesta ciutat que també li pertany

perqué s’ha construit també sobre la suor de les seves

espatlles. Algi ha parlat amb Idrissa? Prim, Balaguer,
O’Donell, els voluntaris... Realment tenen ganes de

saber qué diu o fa, sigui musulma o impiu, estigui en el
moment oportd o no? O és més convenient la figura del

fantasma?

Bar Ramén (2) i Revisi6 d’arxius (3)

Quedem. Parlem llargament sobre el projecte (dia 2)

i queda dibuixada una xarxa rizomatica de dades que
es devoren a si mateixes. Autofagia d’'un cosmos. La
conversa mateixa és una deriva que s’'organitza?* en
forma de notes en el meu quadern.

Aquest text és una deriva de notes (el meu text traca
el dibuix, el meu propi mapa si escric des dels meus

24 Sorgeix una altra
triangulacié historica que
es repeteixies superposaa
aquesta. Ahir i Avui. L'en-
clavament (Ciutadella_Bar-
celona_Espafia) alimenta i
fomenta les guerres que al
seu torn sostenen, creen i
exclouen ala forma-camp
(encreuaments fronterers,
Ceuta, Melilla, etc.) des d’'on
s’extreu ma d’obra barata,
esclavaiels fantasmes (els
migrants ) que alimenten la
cultura de la generalitzacio
delapor... gairebé com un
linia economica, el turisme o
la fabricacié de cotxes.

A.Mbembe “L'entusiasme
pels origens es nodreix d’'un
estat afectiu de la por provo-
cat per la trobada —no sem-
pre material, de fet sempre
fantasmagoricaien general
traumatica— amb l'altre”

A Aquestaescriptura
topografica, eurocentrica,
organitza per deixar fora
codis que parlen d’Altres
realitats. Nota meva: NO.
DESORGANITZAR. Filar
els noms de les carpetes
amb les meves notes i 'arxiu
“Presentacio del projecte als
alumnes (c ... tradicionals).
pdf- 3,6 MG. Creacid 25 de
gen 2019 17:13”



afectes), pensaments, entrecreuaments, que es
correspon amb la deriva que és el projecte de creaci6
de 'Adrian amb el grup de joves per descodificar uns
monuments, els seus emplacaments, el seu esdevenir
historic i les formes en qué s’ha anat representant la
societat a través d’ells.

Com la deriva descodifica el monument?

la deriva de_colonial que de_codifica el monument

la deriva de_colonial que de_link_queix" sobre el monument
no hi ha altra manera d’abordar la deriva que no sigui de_
sidentificant-se? d'ella

hi ha una altra Barcelona™’ que es descobreix en aquesta altra

deriva, que es dibuixa.

“Trajeron a mis playas
un mundo
entre las garras del le6n”

Desencriptar monuments. Quan sempre hi sén a la mercé

del temps, inamovibles. Com els abordem? De quantes maneres els
podem tocar, observar? Sén uns objectes exempts que tenen mil
punts de vista per observar-los, de nit, de dia, sota la pluja, en relacié
amb una veu, amb altres cossos, amb ’herba, l’estructura urbana, les
politiques culturals. Performance i performativitat.

Deriva. Aquest projecte és un arxiu estés, una suma d’indexs,

de petites capsules que no tenen un guié per ser llegit de forma
organitzada topograficament o potser si, perd des d’una altra
topografia. La de la sanaci6 dels afectes, potser? El recurs de

la deriva com a estratégia d’investigacié és un recorregut de
descobriments plaent ... perqué també i en gran part es tracta d’aixo.

Fortalesa, Parc de la Ciutadella projectats en espai i

temps. Connexié amb el Mercat del Born!") Els planols

es superposen. El que un dia va ser un barri de pescadors, es va
demolir, es va desallotjar i es va convertir en fortalesa militar i
després en parc. Les obres del nou mercat del Born ens descobreixen
I’extensié i ubicacié de l’antic barri. La fortalesa en el seu caracter
d’entitat repressiva ens llega a Prim, a Balaguer i al Cacador de
lleons ja envoltats de verd gespa, amb els seus inamovibles posats.
El Mercat del Born servira d’escenari per a descodificar aquestes
Jjuxtaposicions.

Cohabitaci6 de temporalitats. L’edat de la plantes; 'etapa
dels nois i noies a l'institut; el meu moment vital; els migrants que es
reuneixen al voltant de Balaguer; la histdria explicada i la que no es
veu, la que s’oculta o es tergiversa; el comencament del projecte de
I’Adrian; les vides de tots, els ens i els no ens.

F Elterme de_linking que
ve del francés “déconnexion”
iutilitza Amin Samir en De-
linking, Toward a Polycentric
World (Londres: Zed Books,
1985) explicala separacié
anivell de 'ésser i com
s'organitza aquesta separacid
en l'estructura social. Samir
desplaca aquesta relacié de
separacié al binomi colonit-
zat / colonitzador.

7 Desidentification és un
terme que va crear José Este-
ban Mufioz, teoric i critic
cuba, per parlar d'una altra
separacid pero aquest cop

de patrons identitaris que

es fixen sobre determinats
subjectes.

-/ Lexercicide descodi-
ficar el monument és un
exercici critic i politic que
va des de lairreveréncia
al'objecte historiciel seu
significat (com en el cas de
les petjades de fang que van
fer els joves sobre els mo-
numents), fins ala invencid
d’altres possibles relats

que el treguin del seu lloc
historic.

(+) ElMercat del Born
com se’l coneix popular-
ment ara es diu “Centre de
cultura”... Lexpo sera alla?
Si, diul’Adrian. Ja esta fixat
aix0? Pregunto jo. Si, jaho
vam acordar, diu ell. * Em van
venir ala ment altres llocs,
potser la Casa de I'Tmmi-
grant del Raval, o 'espai
public o un altre espai fora
de la cotilla desactivadora
d’estructures tan allunyades
dels que resistim tot el temps
T'embat de la racialitzacio, la
classificacio, 'ésser repre-
sentats com un altre que no
som. Pero les institucions
estan per a ser usades encara
que em generen contradic-
cionsihan de servir de caixa
de ressonancia a aquestes
problematiques.



Com s’ha representat? Com s’ha mediatitzat?°

Analitzar el conflicte en el mateix moment en qué ha
passat. El conflicte no ha acabat.

El fantasma, Edward Said i Achille Mbembe... Avui s’esta
plantejant una redefinicié del que és huma a nivell global. En aquesta
redefinicié hi ha un retrorn de la figura del fantasma —en realitat
mai no havia marxat— que ha envait Europa. Fantasma, mal esperit,
objecte dolent fabricat antigament pel colonitzador per compliramb
la seva empresa economica extractivista avui retorna a per allo qué

li correspon. La triangulacié Prim, Balaguer i el Cacador de lleons ho
recorda, pero ells no.

Trobada al Parc de la Ciutadella (4)

En un projecte pedagogic és dificil plantejar rutes
fixes (dia 3). Adrian no ho fa. Els joves no ho fan. Perd
sbn els processos com aquest els que introdueixen la
tasca de separaci6 necessaria per anar recomponent
altres relats sobre la historia. | la relacié d’aquests
joves amb el relat es modifica en el treball de camp,
en les formes d’abordar 'arxiu, en el nou acostament
a aquesta forma d’art que és el monument, en la
discussio mateixa sobre la idea de qué és l'art i de
com es pot qliestionar un enunciat historic —Prim és
una figura heroica! Barcelona no ha estat involucrada
en processos de colonitzacié!— des de les formes de
Uart, amb altres llenguatges. Els recursos expressius,
linglistics, aqui s’entreteixeixen fins i tot en aquesta

superposici6 de temporalitats que passa dins d’aquest

projecte pedagogic: loralitat que anteriorment va ser
una forma de llenguatge per registrar el relat historic
i vital del costat dels colonitzats avui apareix com el
mitja amb qué els joves d’aquest projecte revisen el
relat construit des del lloc del colonitzador. La inversié
s’ha convertit aqui en una eina d’aprenentatge. El
treball pedagogic llavors es torna extensiu i intensiu
en la manera en qué involucra als participants i els fa
treballar des dels seus propis afectes els fragments

i la seva relacié amb les petjades historiques:
caminades, derives, lectures, revisi6 d’arxius
fotografics, performances, construccio6 de relats
propis, marcat d’empremtes sobre aquests fragments
que UAdrian suggereix com a investigador. El parci els

C LAdrian es fa preguntes
que jo em faig i aixd m’entu-
siasma a escriure. Parlem
d’incomoditats mutues

en qué coincidim al’hora
d’abordar aquestes tema-
tiques. Crec que aqui la
qliestio de les afectivitats

és fonamental, de com ens
permetem entrar i sortir de
lorientacié d’'una mirada o
lavioléncia d’'unalluita, per
prendre un desviament, un
descans o un altra mirada.
M’agrada compartir mirades
sobre el que esta en debat que
siguin humanes, properes. Es
un altre punt en comu.



Dibuix de memoria d’un lloc del parc que ens interpel-la. Passeig mirant darrere dels monuments. Lectura
in-situ d’histories inventades que han passat aqui fa 100 anys. Performance en racons especials de 'institut.
Trobada amb el music Idrissa Diara, davant del monument “A Victor Balaguer”.
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Prenent petjades de I'escultura “Cagador de lleons” (pagina anterior) i del baix-relleu del monument
“Barcelona a Prim”. Visita al Born CCM. Visita a I'’Arxiu Fotografic de Barcelona. Fabricacié de positius de
guix a partir de les petjades de fang. Serigrafia d’imatges d’arxiu sobre pareos al Taller 57.




seus monuments també és viscut pels joves des les
seves histories personals. | una conversa sobre com es
balla el Afrobeatz pot haver tingut com a protagonista
el Cacador de lleons o0 a Prim o a Balaguer.

* El guerrer a cavall és el regent, vol dir algi que té el
poder [Uescultura eqiiestre de Prim] / Les escultures
equestres sempre a una alcada considerable, des

d’'on el genet mira al lle6 / * El lle6 com a figura que
representa el guerrer arab / el lle6 ensalvatgit, tan
ensalvatgit com el migrant* / Els migrants segueixen
estenent les seves mantes sota de Prim, de Balaguer

i d’altres / les mantes es subjecten i fixen a terra amb
restes d’aquests que miren... des de dalt ... a linterior
de la vida del colonitzat es desmunta aquesta relacio
de pare i esclau. Matem al pare i pedra a pedra fem un
nou relat de vida, de supervivéncia, un relat que explica
com sortir de 'asfixia que et construeixin com un altre
quan ja ets Un, singular, tan vulnerable com resistent,
valid, amb drets i afectes.

En la mateixa mesura en qué de forma rizomatica i
sinuosa s’edifica aquest projecte pedagogic, aquest
text tracta de situar-se en relacié al conjunt. Intentant
ser més un assaig lliure, també forma part d’un relat
personal que s'obre al col-lectiu, que parteix de la
microhistoria a la macrohistoria en aquest entrar i
sortir de posicions, en aquesta flexibilitat del parlar, de
incloure i excloure pel dret alhora d’opacitat i visibilitat
que totes tenim. Hi ha una altra manera de dibuixar els
nostres afectes. Decolonizadorament.

Escriptura (5)

A tots dos ens va semblar bé que aquest text

tingués una cosmologia propia, o diguem la meva,

en relaci6 als arxius, els mails, els algoritmes,

la ciutat, les trobades i les converses, la pressi6

de deadline, els textos consultats. El dispositiu
expositiu indubtablement incorre en un marge de
“irrepresentabilitat” que té lempremta colonial
intrinseca i tot el seu aparell, en la gesti6 de les vides
racialitzades, subjugades, desplacades territorialment,
convertides en un altre fantasmagoric. Ratllar la
paraula “esclau” perd deixar-la alla perqué cal viure
aquesta incomoditat, per salut mental de tots. Aquest

4°  Adrian: Crec quela
metafora del lled té un
paper doble, de vegades
al-ludeix també ala figura
del colonitzador, com es

veu per exemple amb els del
monument a Colom (fets pel
mateix Vallmitjana Abarca).
Lucia: A més, es va especia-
litzar en “Lleons”! Sino
recordo malament en el
1992 van col-locar al parc
una réplica fosa en bronze,
també d’ell, d'un lled resignat
gratant-se l'orella... Un posat
molt desenfadat llegit des
d’aquesta temporalitat, pero
siho mirem des d'una altra
podriem fer unalectura
diferent!



altre fantasma que esta destinat a ser dipositari de
totes les pors ataviques del colonitzador. La forma

en negatiu presa en fang que assenyala alguna cosa
que no hi és, que alla mateix s’ha tornat transparent

o mira des de fora la seva propia desviaci6, una altra
vegada com un fantasma. Per aixd aquesta escriptura
no explica el dispositiu expositiu siné que traca la seva
propia sinuosa deriva. Els peus de notes s6n aquestes
acotacions que determinen autoria, traduccid,
pertinenca, una geopolitica dels suposats origens o
una cronologia de temporalitats marcada només des
d’un tipus de pensament. Per aix6 les he dislocat (com
es disloca un recorregut), les he desordenat a Uinterior
del text, en conjuncié amb ell, des-dibuixant-lo. Per
treure-les d’aquesta arquitectura escriptural. AqQuesta
mateixa arquitectura representacionista que encara
organitza els monuments a Prim, Balaguer i el Cacador
de lleons formant una convulsa illa de continguts de

la qual no es diu tot. Aquest text no és més que un
testimoni de l'operaci6 de desencriptat.

Intervencio grafica sobre
reproduccié de Josep Llimona.
“El Desconsol”, Francesc Serra,

1903. AFB.
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Imatges sobre pareos

a+d — Illustracions del
llibre Jornadas de Gloria

6 Los Espaiioles en Africa
de Victor Balaguer, Eusebi
Planas, 1860.

b — Primera il-lustracié del
llibre Jornadas de Gloria 6
Los Espaiioles en Africa de
Victor Balaguer, Manuel
Moliné, 1860.

¢ — Cartell per Los Catalans
en Africa. Cromica Dramatica
dels Voluntaris de Catalunya
de Joseph Antoni Ferrer
Ferndndez, autor descone-
gut, 1860. AHCB.

e — Reéplica en Guix del Mo-
nument a la Guerra di»zlfrica
de 1860, Frederic Ballell,
1910. AFB.

f— Plaga de Tetuan. Projecte
de Monument Als Soldats

de la Guerra d’Africa. Planol
d’Emplacament a la Plaga de
Tetuan, Ramon Tenas, 1875.
AHCB.

g — Col'locacic de la Primera
Pedra del Monument Als
Herois de la Guerra dizlfm'ca de
1860, Frederic Ballell, 1910.
AFB.

h — Barcelona: Proyecto
del Monumento en Honor
del General Prim. Vista en
Perspectiva, Tomas Padrd,
1872. AHCB.

i+j— Enderroc de UEstatua
del General Prim Al Parc de
la Ciutadella, Pérez de Rozas,
1936. AFB.

AFB: Arxiu Fotografic de
Barcelona

AHCB: Arxiu Historic de la
Ciutat de Barcelona
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